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INTRODUCERE

Prezenta lucare apare ca rod al cercetdrii doctorale in muzicologie desfasurata de
autor Intre anii 2015 - 2020 la Scoala Doctorald de Muzica si Teatru a Universitatii de
Vest din Timisoara, sub indrumarea domnului Prof. Univ. Dr. Habil. Lucian — Emil
Rosca.

Plecand inca de la Tnceput cu dorinta de a reda muzicologiei romanesti
documente pierdute de muzica bisericeasca banateand, autorul a avut bucuria de a
descoperi in arhiva Bibliotecii Mitropoliei Banatului nu doar simple manuscrise de o
relativa importanta stiintifica ci si sase manuscrise muzicale ample, de o importanta
deosebitd, care redevin acum parte a circuitului muzicologi.

Un moment de reald a emotie al cercetdrii doctorale a fost acela cand,
studiid aceste variante ale manuscrisului Profesorului Valeriu Magdu, s-a ajuns la
concluzia indubitabila ca lucrarea reprezinta prima consemnare in scris a muzicii
bisericesti banatene.

Nadajduim spre a fi de folos tuturor cercetatorilor si pasionatilor de muzica
bisericeasca romaneasca, care, aplecandu-se spre studiul acestui document, sa-si
poata intregi imaginea despre acest capitol important al istorei muzicii romanesti.

Timisoara
la 15 Septembrie 2020,
de praznicul ocrotitorului Banatului,
Sfantul lerarh losif cel nou de la Partos.

Arhidiac. lect. univ. dr.
lon - Alexandru Ardereanu






CARACTERISTICI GENERALE ALE MANUSCRISELOR

Un caz interesant si fericit il constituie manualul de muzica bisericeasca dupa
care preda, la sfarsitul secolului al XIX — lea, profesorul Valeriu Magdu la
Seminarul Teologic din Arad. S-au pastrat, prin grija preotului Farca, nu unul ci
trei variante ale manuscrisului, scrise, asa cum vom vedea ulterior, de trei dintre
studentii ui Magdu.

Varianta numadrul 1 a manuscrisului are cota de arhivare 16 si se prezinta
sub forma unei caiet de muzica legat. Copertile au fost addugate ulterior de
catre loan Farca. Acesta a dactilografiat la masina de scris un text de
prezentare a manuscrisului, pe o foaie de hartie simpla, alba, cu care ulterior a
imbrdcat paginile exterioare ale caietului, si din dorinta de a-l proteja.

Manusorisal Fr, T
i

i de cfnt_'.l_.x-a bisericezsc

Imaginea nr. 1 — Coperta manuscrisului 16



Dimensiunea manuscrisului 16 este de 18 | 13 centimetri iar numarul
total de pagini indicat de numerotare este de 204(102 file) insa primele 16 pagini
(8 file) lipsesc, de aceea, de facto, manuscrisul are 188 de pagini (94 de file).

Paginile manuscrisului prezinta patind datorata trecerii timpului, fiind
de culoare galben pal si, pe alocuri, uzate pe margini. Textul muzical si literar
este scris in integralitate cu cerneald de culoare neagra.

Varianta numarul 2 a manuscrisului are cota de arhivare 17 si se prezinta
sub forma unei caiet de muzicd legat. Copertile au fost adaugate ulterior de
catre loan Farca. Ca si in cazul primei variante a manuscrisului, acesta a
dactilografiat la masina de scris un text de prezentare a manuscrisului, pe o
foaie de hartie simpld, alba, cu care ulterior a imbrdcat paginile exterioare ale
caietului, cel mai probabil din dorinta de a-l proteja.

Dimensiunea manuscrisului 17 este de 18 [ 25 centimetri iar numarul
total de pagini indicat de numerotare este de 96 (48 file). Lipsesc nsa primele 2
pagini (prima fild) asadar, in realitate, manuscrisul are 94 de pagini (47 de file).

Paginile manuscrisului prezinta patind datorata trecerii timpului, fiind
de culoare galben pal si, pe alocuri, uzate pe margini. Textul muzical si literar
este scris In integralitate cu cerneald de culoare neagra. Numarul aproape
fnjumatatit de file fata de prima varianta se datoreaza dimensiunii caietului pe
care acesta a fost scris. Acesta, asemenea manuscrisului 18, are dimensiuni
aproape duble fata de primul manuscris.

Varianta numdrul 3 a manuscrisului are cota de arhivare 18 si se prezinta
sub forma unei caiet de muzicd legat. Ca si in cazul primelor doua variante,
copertile au fost addugate ulterior de catre loan Farca, acesta a dactilografiind
la masina de scris un text de prezentare a manuscrisului, pe o foaie de hartie
simpla, alba, cu care ulterior a imbrdcat paginile exterioare ale caietului, si din
dorinta de a-l proteja.
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Imaginea nr. 2 - Coperta manuscrisului 17
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Imaginea nr. 3 - Coperta manuscrisului 18




Pe coperta manuscrisului 16, loan Farca dactilografiaza:

,,Manuscrisul Nr. 1

Profesorului de cintare bisericeasca Valeriu Magdu de la Institutul Teologic
- Pedagogic diecezan din Arad, dupa care s-a predat si propus cintarea
bisericeasca la acel institut Tn anii 1892 — 1898.

Subsemnatul loan Farca preot pensionar in Sinnicolaul mare donez
manuscrisul prezent sectiei muzicale a Mitropoliei Banatului ca document
istoric pentru cei ce ar dori sa studieze cantarea bisericeasca din anii
amintiti. 1 martie 1982 (scris de mana cu pasta de pix:) Pr. loan Farca”

Pe coperta manuscrisului 17, mai mare ca dimensiuni, Farca noteaza:

,,Manuscrisul (completat cu pix albastru:) Nr.2

(apoi continua textul dactilografiat:) Profesorului de cintare bisericeasca si
tipic Valeriu Magdudela Institutul pedagogic — teologic diecezan din Arad,
fn anul scolar 1899 / 1900 cuprinzind: Aghioasele, La riul Vavilonului,
heruvicele, irmoasele si pricesnele sarbatorilor pe melodia veche traditionala in
partile Banatului si Crisanei.

Subsemnatul loan Farca preot pensionar in Sinnicolaul Mare donez
manuscrisul prezent seectiei muzicale a Mitropoliei Banatului ca document
istoric pentru cei ce ar dori sa studieze cintarea bisericeasca din anii
amintiti.

Sinnicolaul Mare, 1 martie 1982
(cu pasta albastra de pix:) Pr. loan Farca
(Amédnunte la pagina 1) - ”

Pagina 1 a manuscrisului, in fond o alta fila, adica 2 pagini dactilografiate,
adaugate de preotul loan Farca, contin o importanta si inedita resursa
documentara pentru istoria muzicii banatene. Cel mai important aspect este
legat de faptul ca Farca noteaza pe larg detalii despre autorul manualului, Valeriu
Magdu precum si a relatiei sale cu Atanasie Lipovan. Astfel, in cele doua pagini
dactilografiate, loan Farca noteaza:

13
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,,Manuscrisul

profesorului de cintare bisericeasca si tipic Valeriu Magdu de la
Institutul pedagogic - teologic diecezan din Arad, n anul scolar 1899 / 1900
cuprinzand Aghioasele, La riul Vavilonului, heruvicele, irmoasele si
pricesnele sarbatorilor pe melodia veche traditionala in partile Banatului si
Crisanei.

Profesorul de cintare bisericeasca Valeriu Magdu este primul care
a propus si predat cintarea bisericeascd pe note liniare — un lucru crezut
pind atunci ceva imposibil si profan — dupd cum aflam mentionat in
Almanahul Asociatiei corurilor si fanfarelor din Banat pe anul 1928,
pagina 107.

: . ..qu ‘g / i
¥snusorisul
ul de olatare biserigeascd gl tipic Va=
Rf:‘{.:.i:%u dela r!:t ttatul p‘d:zog;g-tulq.gto
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moasele gl prioeesgele sizbitortlor pe melodia ve-
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Profesorul Valeriu Magdu este'primmnl oare a pxr¢
us g1 predat ofntarea bisericeasci pe mote lini=
gn—mf&norg orezut peﬂ;:maltt{:. ::'tn osibil
L profan"=dupid oum a man
iLogu%u oog‘urt%gr g1 famfarelor din Bamat pe 3
] agina o
ulD'th, a}.rtn Magdu acest Almdnah me d% urmié
tozrale_date:"Walerliu Magiu s-a niscut In Tanca-
bid/jpdetul Torontal/,A studiat liceul la Balmy
51 dgla la Arad.bupi terminarea teologlel &
stat 2 sni la redact1a"Ggzetel Transilvaniel la
ov,lar apol 1n anul 1892 a fost ang,:j_:t oa
roTesor de muzlch biserloceasch ,de santo gi tiplc
nst itutul pedagoglo-teologic din Arad.Aict a

+onat 6 ani,
> sul a fost primmnl, care a Ercpns g1 predat
ofhtarsa blsericeasci de strand dupi notele linmi-
gre,un Iucru crezut pe atuncl ca ceva imposibil
g1 profan, _ |
Z1storia gooalel normale/Preparandiei/ gl a In-
at lt:.tnlfu tgologlo ort , rom,din Axad de lgr.'i_eodr.u‘
Bot 13,7922 1a pagina 398 scrie cid'la I decembrie
1892 D1 valeriu Uagdu gste instituit ca rofesor
1a cateira de mmzic#,ointare bisericeascd gi ti-
ic dela tnetitutul psdagoglo-tecloglc dleveszan
8 Arad,in care oalft:to unot ioneazd pind la |
n&n itul enulai goolar EQG/‘B .la data de T apri-
11e 1895 estg, hirotenit intru diaoem,lar la 14/251
martie 1698 inilgat la treapta de presbitexr,pen-
tru parohia Eoloa-romink tul Jugoslav 2m:.i%“
sinjegte ou mare vrednlole pind in anul 7,01nd
din cauzh de boald: se sloneazi/Calendarul bise-
tcesg pe anul T977,edltat de Vieariatu] ort.rom,
d v?uoz.p-:m iniy tativa lui thod pe
n&d ora teolog & luat fiinjl oorul blsericesc

ort,.yom.din Eclos~romink/acelsy oalendar pag.34/

Imaginea nr. 4 - prima pagina a adnotarilor lui Farca din manuscrisul 17



Despre Valeriu Magdu acest Almanah ne dd urmatoarele date:
Valeriu Magdu s-a ndscut in lanca-hid / judetul Torontal /. A studiat liceul la
Beius si Teologia la Arad. Dupd terminarea teologiei a stat 2 ani la redactia
Gazetei Transilvaniei la Brasov, iar apoi, Tn anul 1892 a fost angajat ca profesor
de muzicd bisericeascd, de canto si tipic la Institutul teologic — pedagogic din
Arad. Aici a functionat 6 ani.

Dinsul a fost primul care a propus si predat cintarea bisericeascd de
strand dupd notele liniare, un lucru crezut pe atunci ca ceva imposibil si
profan.

Istoria scoalei normale |/ Preparandiei [ si a Institutului teologic ort.
rom. Din Arad de Dr. Teodor Botis, Th 1922, la pagina 398 scrie ca la 1
decembrie 1892 DI. Valeriu Magdu este instituit ca profesor la catedra de
muzicd, cintare bisericeascd si tipic dela Institutul pedagogic-teologic dieceza
din Arad, in care calitate functioneazd pind la sfarsitul anului scolar 1896/97.
La data de 1 aprilie 1896 este hirotonit intru diacon, iar la 14/26 martie 1898
este indltat la treapta de presbiter, pentru parohia Ecica romand [/ Banatul
Jugoslav /, unde slujeste cu mare vrednicie pind in anul 1927 cdnd din cauzd de
boald se pensioneazd / Calendarul bisericesc pe anul 1977 editat de Vicariatul
ort. rom. Din Virset, pagina 34 [ la initiativa lui incd pe cind era teolog a luat
fiinta corul bisericesc ort. rom. din Ecica-roméana [ acelasi calendar pag. 34/
Ca preot in aceasta parohie a instruit si dirijat corul bisericesc, avind si
citeva compozitii si armonizari reusite cu caracter bisericesc si popular
cules din folclorul localitatii.

Subsemnatul loan Farca fost preot in comunele Toracul Mare [ anii
1935 — 1948 [ si in Parta / anii 1949 — 1975, in present protopop pensionar
domiciliat in orasul Sinnicolaul Mare, am primit in anul 1976 acest manuscris
dela DI. Cornel Lipovan din Arad, fiul lui Atanasie Lipovan fost profesor de
cintare bisericeasca si Tipic la Academia Teologica din Arad spre pastrare ca
amintire dupa moartea tatalui sdu, eu si decedatul meu tata fiind elevi si
coristi apreciati de Atanasie Lipovan/ decedat la 27 aprilie 1947/.

Examinand cu atentiune acest manuscris am observat ca cintarile din
el sunt aproape identice cu cele publicate de At. Lipovan, care a frecventat
Institutul pedagogic ort. rom din Arad in anii 1888/89 1889/90
1890/1890/1891 si 1891/1892/Testimoniul preparandial Nr. 16 ex. 1892 1/92
eliberat la data de 3 iulie 1892/.



In anii scolari 1888 - 1892 At. Lipovan a avut ca profesor de cintare
bisericeasca si tipic la Preparandia din Arad pe profesorul Nicolae Chicin,
ajuns apoi preot in Nadlac, de la care At. Lipovan invatd a conduce si dirija
coruri vocale si instrumentale, fapt pe care-l confirmam cu adeverinta
eliberata de Directorul seminarial Augustin Hamsea si profesorul Nic. Chicin
la data de 2 iulie 1893, Adeverintd aflata Tn posesia mea, avand urmatorul
cuprins: Subscrisi prin aceasta adeveresc cd tindrul Atanasie Lipovan,
preparand absolut, e in stare a infiinta si conduce corul vocal, precum si cel
instrumental. Arad la 2 iulie 1893. Aug. Hamsea director seminarial. Nicolae
Chicin profesor de cintare.

Profesorul Nic. Chicin a sustinut catedra de cintare si tipic n anii 1888
- 1892 la Institutul pedagogic — teologic din Arad, in urma lui lon Vidu,
demisionat din 1888 [ Istoria socalei normale [ Preparandiei / si a Institutului
teologic diecezan din Arad de Dr. T.Botis, 1922, pagina 195/.

Manuscrisul prof. Valeriu Magdu 1l donez sectiei muzicale a
Mitropoliei Banatului ca document istoric pentru a fi studiat de cei ce
doresc a cunoaste cintarea bisericeasca din anii amintiti.

Sinnicolaul Mare, 1 martie 1892

(scris de mang, cu pasta de pix albastru:) Prot. loan Farca”

Observam din acest text lung si extrem de dens in informatii, nu doar

elemente de mare valoare pentru istoria muzicii ci si cate ceva din

personalitatea preotului Farca, din talentul sdu istoriografic precum si din

capacitatea sa de a face cercetare dezinteresatd, pentru viitori interesati de

muzica bisericeasca banateand de la inceputul secolului al XX - lea.

16

In final, pe coperta manuscrisului 18, loan Farca noteaza:

,,Manuscrisul Nr 3
Profesorului de cintare bisericeasca dela Institutul pedagogic-teologic din
Arad scris in anii 1901-1902, cuprinzind: svetilne, pripele, heruvice, irmoase
si pricesne duminecale si ale sarbatorilor, pe melodia veche traditionala in
partile Banatului si Crisanei.

Subsemnatul loan Farca, preot pensionar in Sinnicolaul Mare donez

prezentul manuscris sectiei muzicale a Mitropoliei Banatului ca document



istoric pentru cei ce ar dori sa studieze cintarea bisericeasca din anii
amintiti.
Sinnicolaul-Mare, 1 martie 1982

(scris de mana, cu pasta de pix albastru:) Pr. loan Farca”

Privitor la adnotadrile Iui Farca, ar mai fi de addugat si faptul ca pe prima
pagind a manuscrisului 17 Farca noteaza din nou, cu cerneald neagra, urmatoarele
informatii:

”la pagina 78, 72 si 35 e notat numele lui Valeriu Magdu, la pagina 78 data 7
Xl 1901, la pagina 35 anul 1901/1902.”

in realitate, aici Farca interpreteaza eronat semndturile autograf, care,
asa cum vom vedea in cele ce urmeaza sunt ale unor elevi de-ai lui Magdu care i-
au transcris caietul.

Totusi, Tnainte de aceasta, ceea ce ne intereseaza in mod deosebit este
a sublinia faptul cd, conform declaratiilor lui Farca, aceste manuscrise - cum
muzica banateana nu a fost niciodatd scrisd pe neume - sunt nu doar primele
volume de muzica bisericeascd din Banat si Crisana scrise pe note liniare ci sunt,
in fapt, primele consemnari in scris a muzicii bisericesti banatene. Ne aflam
asadar in fata documentului de la care a pornit scrierea si publicarea de
volume de muzica bisericeasca banateana.

In ceea ce priveste datarea manuscriselor si autorii acestora, lucrurile
stau putin diferit decat intuia — cel mai probabil datoritd unei priviri aruncate
fugitiv asupra documentelor - loan Farca. Studiind manuscrisele observam ca
aproape dupa fiecare imn exista autografe ale celor care le-au scris (aceleasi in
fiecare manuscris in parte) precum si, din cand in cand, datari.

Intrucat, dacad studiem autografele, observam ¢ in cuprinsul
manuscriselor apar nume necunoscute, urmate de indicatii precum ”c. Ill / clasa
a lll —a” precum si faptul ca in fiecare manuscris in parte apare un singur nume,
aceste aspecte ne determind sda deducem logic faptul ca manuscrisele
reprezinta caiete copiate dupa manuscrisul original al lui Magdu de catre diferiti
studenti teologi, chiar la mai multi ani dupa ce acesta nu mai preda la institutul
aradean.

17



Primul manuscris 16 poarta aproape la fiecare imn semnadtura autograf a
numitului SofronMersu, p. c. Il (preparand clasa lll — a n.a.). Uneori este
consemnat si anul, 1899, cu diferite zile si luni, probabil cand se termina de
redactat un fragment al manuscrisului.

Imaginea nr. 5 — autograf si data din cuprinsul manuscrisului 16:
SofronMersup.c. lll, 4 X 1899

Intruct in cuprinsul manuscrisului apare in mod exclusiv acest nume si
acest an, deducem logic ca el a fost scris de studentul preparandSofronMersu
in anul 1899, la un an dupa ce Magdu nu mai preda muzica la institut.

In cazul manuscrisului 17 apare in mod exclusiv numele lui Andrei Horvat
precum si diferite datari din anul 1893 precumAndrei Horvat, cl. Compl IlI, 3
1In893

Imaginea nr. 6 — autograf si data din cuprinsul manuscrisului 17:
Andrei Horvat, cl. C. 11, 3 (n) 893

Prescurtarea Cl.c. Ill se intelege ca fiind clasa complementara (liceala
n.a.) Ill iar indicatia n de langa data de 3 Il 1983 se refera la stilul nou al
calendarului.

Aceasta este cea mai vece varianta a manuscrisului, redactatad la sase luni dupa
instalarea lui Valeriu Magdu la catedra.

Acest aspect ne dezvaluie faptul cd, cel mai probabil, Magdu a conceput
manualul sdu de muzica bisericeascd imediat ce a ajuns la Arad, terminandu-l si
oferindu-l studentilor spre copiere la doar sase luni de la numirea acestuia la
catedra.

18



Manuscrisul 18 este cel mai recent cronologic dintre cele trei, purtand
diferite date din anul scolar 1901/ 1902, la 3 ani deci de la plecarea lui Magdu de
la Arad. Este intalnit autograful unui anume N. Alexa (cel mai probabil Nicolae
dar nu semneaza cu numele intreg niciodata), din clasa a lll — a complementara.

-L ¥ 901,
PO ,_g;?w

Imaginea nr. 7 — autograf si diferite datari din cuprinsul manuscrisului 18,
scris de N. Alexa (clasa III)

Este interesant de remarcat, din punct de vedere istoriografic, faptul ca
toti cei trei autori mai sus mentionati sunt in clasa a Ill - a complementara a
institutului atunci cand redacteaza manuscrisul. Acest aspect ne determina sa
presupunem, mai ales ca este cunoscut, tot din relatarile lui Farca, ca la institut
se studiau mai multe feluri de muzica, ca acesta era anul de studiu dedicat
muzicii bisericesti de strana.

Pentru a lamuri totusi unitatea manuscriselor, mai ales datorita faptului
ca fiecare dintre ele prezinta, in linii mari, acelasi repertoriu dar si particularitati,
asa cum vom vedea din prezentarea continutului manuscriselor, am considerat
necesara selectarea aleatorie, prin sondaj, a unor fragmente muzicale din
cuprinsul celor 3 manuscrise, din dorinta de a le compara si a vedea daca
acestea coincid 100% deci daca putem vorbi de fapt de un manuscris in trei
variante si nu de trei manuscrise diferite.

Astfel, am selectat trei Inceputuri de piese muzicale din manuscrise,
pentru comparatie.

Prima mostra de text muzical a fost cea aferenta primelor doua
portative din Priceasna Botezului Domnului. Studiind cuprinsul, observam ca
priceasna se gaseste la pagina 31 a manuscrisului 16, la pagina 18 a manuscrisului
17 respectiv la pagina 6 a manuscrisului 18.

Asa cum putem observa din imaginile urmatore, comparand aceste trei
fragmente, observam faptul ca sunt, in mod absolut, identice:
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Exemplul muzical nr. 1 - Fragment din Priceasna Botezului, manuscrisul 16
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Exemplul muzical nr. 2 — Fragment din Priceasna Botezului, manuscrisele 17 si 18



Am selectat ulterior, din nou aleatoriu, un fragment muzical ce consta
in primele doud portative ale Pricesnei Botezului, aflata la pagina 114 a primului

manuscris, la pagina 66 a celui de-al doilea respectiv la pagina 65 al celui de-al
treilea.

lata comparatia:

~/~a/é T R

Exemplul muzical nr. 3 - Fragment din Priceasna Buneivestiri, manuscrisul 16
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Exemplul muzical nr. 4 - Fragment din Priceasna Buneivestiri, manuscrisul 17
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Exemplul muzical nr. 5 - Fragment din Priceasna Buneivestiri, manuscrisul 18

Se observa din nou faptul ca mostrele sunt absolut identice.
Pentru sigurantd am selectat si o a treia mostrd, anume primul portativ
al Irmosului Adormirii Maicii Domnului. Imnul se gaseste la pagina 123 a

manuscrisului 16, la pagina 71 a manuscrisului 17 respectiv la pagina 98 a
manuscrisului 18.

lata comparatia:
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Exemplul muzical nr. 6 - Fragment din Irmosul Adormirii M.D., manuscrisul 16
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Exemplul muzical nr. 7 - Fragment din Irmosul Adormirii M.D., manuscrisul 17
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Exemplul muzical nr. 8 - Fragment din Irmosul Adormirii M.D., manuscrisul 18

Studiind deci cele trei mostre si observand faptul ca toate sunt absolut
identice, sustinem ca evident faptul cg, in cazul celor trei, vorbim in fapt de un
singur manuscris, disponibil in trei variante.

Am efectuat acest experiment si pentru cd, asa cum vom vedea n cele
ce urmeazd, pe langa corpusul comun de imne (care reprezinta intre 70 si 90%
din totalul fiecarui manuscris), acestea au fiecare cateva particularitati. Cu toate
acestea, in pofida particularitatilor pe care le vom dezbate dupa prezentarea
schematicd a cuprinsului, unitatea corpusului comun este absoluta.
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CONTINUTUL MANUSCRISELOR

Prezentam asadar contintul manuscriselor, in mod schematic, asezate unul
dupa altul pentru o mai buna privire comparativa, cu mentiunea ca imnele care
nu apar decat intr-un singur manuscris sunt evidentiate cu fond verde.

Caiet de cantare bisericeascd (3 variante),
Manuscrisele 16, 17 si 18 (Valeriu Magdu)

Imn pagina

Manuscrisul 16

Paginile 116 lipsesc

Irmosul Craciunului (incomplet) 17
Paharul (priceasna Intrarii in Biserica a Maicii Domnului) 23
Pripeala Psalmului de la Intrarea in Biserica a Maicii Domnului 25
Irmosul Bobotezei 27
Priceasna Bobotezei. 31
Irmosul Tntampinarii Domnului 35
La raul Babilonului 41
Aghioasele (Sfant la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare) 49
Pe Tine te Ldudam (la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare) 52
Ostdnit-am (Priceasna) 55
Irmosul Buneivestiri 58
Heruvicul de la Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite 66
Priceasna de la Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite 70
Sfinte Dumnezeule la procesiunea de la Prohodul Domnului 73
(Vinerea Mare)
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Irmosul Invierii Domnului 75

Heruvic glas 2 de Valeriu Magdu 83
Heruvic glas 8 de Valeriu Magdu 85
Ochiul inimii mele (Priceasnd) 89
Ldudati pe Domnul din ceruri (Priceasna) 91

Heruvicul de la Sibiu (dupa D. Cuntan) 94
Irmosul Floriilor 99
Trupul lui Hristos (Priceasna Invierii) 106
De tine se bucurd 109
Priceasna Buneivestiri 14
Irmosul Tnaltarii 116
Irmosul Adormirii Maicii Domnului 123
Priceasna Inaltarii Domnului 128
Irmosul Pogorarii Duhului Sfant 131
Priceasna Rusaliilor 138
Priceasna Ldudati.. de la Sibiu 140
Irmosul Nasterii Maicii Domnului 142
Irmosul Tnaltarii Sfintei Cruci 149
Doamne nu md lepdda (Priceasnd) 155
Priceasna la naltarea Sfintei Cruci 157
Irmosul Schimbarii la Fata 160
Priceasna Schimbarii la Fata 165
Svetilna Nasterii Domnului 107
Cuvine-se cu adevarat, glas 5 170
La morti (Doamne miluieste funebru, coral, de lon Vidu, n.a.) 173
In veci pomenirea (coral, de lon Vidu) 174
Omul ca iarba (coral, Priceasna funebrd, de lon Vidu) 175
Sfinte Dumnezeule funebru (coral, de lon Vidu) 176
Plang si md tanguiesc (Idiomela de la inmormantare, coral, 177
de lon Vidu)

In planul cel secret (coral, imn funebru) 184
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Textul Pripelelorsarbatorilor bisericesti de peste an 186
Extras de Tipic Bisericesc (Randuiala Vecerniei, prezentata 201
schematic)

Manuscrisul 17

Paginile 1si 2 lipsesc

Irmosul Buneivestiri (Incomplet) 3

Doamne inaintea Ta (Priceasna) 5

Priceasna Nasterii Domnului 7

Irmosul Nasterii Domnului 9

Paharul (priceasna Intrdrii in Biserica a Maicii Domnului) 13
Pripeala Psalmului de la Intrarea in Biserica a Maicii Domnului 15
Irmosul Bobotezei 16
Priceasna Bobotezei 18
Irmosul Tntdmpinarii Domnului 20
La raul Babilonului 23
Aghioasele (Sfant la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare) 28
Pe Tine te Ldudam (la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare) 29
Ostdnit-am (Priceasna) 31
Irmosul Buneivestiri 33
Heruvicul de la Liturghia Darurilor fnainte Sfintite 37
Priceasna de la Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite 40
Irmosul Buneivestiri (se repetad, n.a.) 41
Irmosul Invierii Domnului 45
Heruvic glas 8 de Valeriu Magdu 50
Ochiul inimii mele (Priceasna) 52
Ldudati pe Domnul din ceruri (Priceasna) 54
Paginile 55 si 56 lipsesc

Irmosul Floriilor 58
Trupul lui Hristos (Priceasna Invierii) 61
De tine se bucurd 63
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Priceasna Floriilor 64

Priceasna Buneivestiri 66
Irmosul Tnaltarii 67
Irmosul Adormirii Maicii Domnului 71
Priceasna Inaltarii Domnului 74
Irmosul Pogorarii Duhului Sfant 75
Priceasna Rusaliilor 78
Priceasna Ldudati... de la Sibiu 79
Irmosul Nasterii Maicii Domnului 81
Irmosul Inaltarii Sfintei Cruci 84
Doamne nu md lepdda (Priceasna) 88
Priceasna la Indltarea Sfintei Cruci 89
Irmosul Schimbarii la Fata 90
Priceasna Schimbarii la Fata 92
Svetilna Nasterii Domnului 93
Cuvine-se cu adevarat, glas 5 94
Cuprins’ 95
Manuscrisul 18

Irmosul Nasterii Maicii Domnului 1

Irmosul Tnaltarii Sfintei Cruci 4

Irmosul Intrarii in Biserica..

Irmosul Nasterii Domnului 1
Irmosul Bobotezei 14
Irmosul Buneivestiri 16
Irmosul Intampinarii Domnului 19
Irmosul Floriilor 22
Irmosul Tnvierii Domnului 25
Irmosul Tnaltarii Domnului 29
Irmosul Rusaliilor 32

" In Cuprinsul manuscrisului 17 este trecut si Sfinte Dumnezeule de la inmormantarea
Domnului (prezent in manuscrisul 16) dar care nu se regaseste in continutul manuscrisului.
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Irmosul Schimbarii la Fata 36
Irmosul Adormirii Maicii Domnului 38
De Tine se bucurd 40
Pre ardtdtorul (La Liturghia Sfantului Vasile) 42
Cuvine-se cu adevarat, glas 5 42
Sfant (la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare) 44
La raul Babilonului 46
Heruvicul la Liturghia Darurilor Inainte Sfintite 50
Priceasna la Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite 52
Sfinte Dumnezeule la Prohodul Domnului 53
Paharul (Priceasna la Nasterea Maicii Domnului) 55
Priceasna la Indltarea Sfintei Cruci 56
Pripeala Intrarii in Bisericd a Nascatoarei de Dumnezeu 57
Priceasna Nasterii Domnului 58
Svetilna Nasterii Domnului 60
Pripeala Nasterii Domnului 61
Priceasna Botezului 62
Doamne inaintea Ta (Priceasnd) 63
Priceasna Bunei Vestiri 65
Priceasna Floriilor 66
Irmosul Pastilor? 67
Priceasna Tnaltarii Domnului 69
Priceasna Rusaliilor 70
Priceasna Schimbarii la Fata 71
Priceasna Ochiul inimii mele 72
Priceasna Ldudati... 73
Priceasna Ldudati... , varianta a doua de Antoniu Segens 75
Priceasna Ldudati..., varianta de la Sibiu de Dimitrie Cuntan 76
Doamne nu md lepdda (Priceasna) 77

2Tn realitate este vorba de Priceasna Pastilor: Trupul lui Hristos.
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Ostdnit-am (Priceasna) 78
Doamne unde voi sd fug (Priceasna) 80
Spune-mi mie Doamne (Priceasnd) 81
Heruvicul, glas 1 (podobie) 83
Heruvicul, glas 4 87
Heruvicul, glas 5 89
Cuprins 93

Observam asadar un corpus comun, format din Irmoase, Pricesne,
Svetilne, Heruvice si un Polieleu, ce se regasesc in toate cele trei variante. Pe
langa acestea nsa, fiecare elev in parte si-a adaugat si propria nota personala,
consemnand in scris piese (fie corale, fie religioase) de care era interesat sau
care — cel mai probabil - circulau printre elevii seminarului, stiut fiind faptul ca
accesul la carti editate de muzica bisericeasca era, asa cum spuneam,
inexistent.

Astfel, pe langa corpusul comun, SofronMersu noteaza in manuscrisul
16 doua Heruvice (unul din zona Sibiului, propriu muzicii ortodoxe de traditie
bizantind din Transilvania) precum si cateve numere din lucrarea lui lon Vidu
destinata corului barbatesc, Cantdri Vechi Funebrale.

Andrei Horvat noteaza in manuscrisul 17, Priceasna Floriilor iar N. Alexa
noteaza in plus, in manuscrisul 18, imnul dedicat sfantului Vasile cel Mare, care
se canta In Liturghia ce 1i poarta numele precum si trei pricesne respectiv trei
Heruvice. Observam, de asemenea, faptul ca acest ultim manuscris este mult
mai metodic structurat.

Aceste mici variatii sunt logice daca tinem cont de modul in care aceste
manuscrise au fost redactate, prin copiere, fiecare incercand sa adauge
caietului sau de muzica piese care sa-l imbogateasca. Corpusul comun ramane
insd ceea ce consideram a fi facut parte din caietul original de Muzica
Bisericeasca dat spre copiere elevilor sdi de catre Magdu.

Analizand schematic manuscrisele, prezentam in cele ce urmeaza
cateva diagrame referitoare la acestea.
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Manuscrisul 16 contine 46 de imne ce sunt desfasurate pe 169 de
pagini. El este singura varianta a caietului de muzica bisericeasca care
inglobeaza si numere de muzica corala. Astfel, studiind cuprinsul manuscrisului,
observam ca din cele 46 de imuri, 38 apartin muzicii bisericesti de strana iar 8
apartin muzicii corale ortodoxe destinate corului barbatesc.

RAPORTUL DINTRE NUMERELE DE MUZICA BISERICEASCA
SI MUZICA CORALA

Muzica Corala
37%

Muzica
Bisericeasca
63%
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In ceea ce priveste apartenenta la unul dintre cele trei mari stiluri ale
muzicii bisericesti ortodoxe, observam ca din cele 38 de imnuri, 13 apartin
stilului stihiraric (35% din totalul imnurilor), 13 apartin stilului papadic (35% din
totalul imnurilor) respectiv 11 apartin stilului irmologic (30% din totalul
imnurilor).

DISTRIBUTIA PE STILURI A NUMERELOR DE MUZICA BISERICEASCA

Irmologic

Papadic 30%

35%

Stihiraric
35%

32



In ceea ce priveste apartenenta pieselor la un gen sau altul al muzicii
bisericesti, studiind structura manuscrisului observam ca, dintre cele 46 de
numere ale manuscrisului, 12 sunt Irmoase, 13 sunt Pricesne, 10 sunt numere ce
apartin cantarilor fixe ale Sfintei Liturghii, una este Pripeald, una este Svetilna,
una este Polieleu iar 8 sunt corale.

DISTRIBUTIA NUMERELOR PE GENURI MUZICALE

Corale
18%

Irmos
26%

Svetilna
2%

Liturgice uzuale
22%

. Priceasna
Polieleu

2% Pripeala 28%
2%
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Din punctul de vedere ale apartenentei la unul din cele trei mari servicii
liturgice ale cultului divin public (Sfanta Liturghie, Utrenie si Vecernie), se
constatd cd 3 imne apartin Utreniei, 35 Sfintei Liturghii iar Vecerniei niciunul. De
asemenea, in mod exceptional, numerele de muzicd corala (8) apartin toate
serviciului Tnmormantarii.

DISTRIBUTIA PE SERVICII RELIGIOASE

Utrenie
Inmormantare 7%

(Corale)
17%

Sfanta Liturghie
76%
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Manuscrisul 17 contine 40 de imne ce sunt desfasurate pe 90 de pagini
de text muzical. Asemenea manuscrisului 18, el nu contine decat lucrari ce
apartin muzicii bisericesti destinate stranei.

In ceea ce priveste apartenenta acestor piese la unul dintre cele trei
mari stiluri ale muzicii bisericesti ortodoxe, observam ca din cele 40 de imnuri, 6
apartin stilului stihiraric (18% din totalul imnurilor), 16 apartin stilului papadic
(49% din totalul imnurilor) respectiv 8 apartin stilului irmologic (33% din totalul
imnurilor)

DISTRIBUTIA PE STILURI A NUMERELOR DE MUZICA BISERICEASCA

Irmologic
33%

Papadic
49%

Stihiraric
18%
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In ceea ce priveste apartenenta pieselor la un gen sau altul al muzicii
bisericesti, studiind structura manuscrisului observam ca, dintre cele 46 de
numere ale manuscrisului, 14 sunt Irmoase, 17 sunt Pricesne, 6 sunt numere ce
apartin cantarilor fixe ale Sfintei Liturghii, una este Pripeala, una este
Svetilndrepectiv una este Polieleu.

DISTRIBUTIA NUMERELOR PE GENURI MUZICALE

Svetilna
3%

Liturgice uzuale

15%
Polieleu Irmos
3% 35%
Pripeala
2%

Priceasna
42%
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Din punct de vedere ale apartenenteila unul dintre cele trei mari servicii
liturgice ale cultului divin public (Sfanta Liturghie, Utrenie si Vecernie), se
constatd ca 3 imne apartin Utreniei (8% din totalul imnurilor), 43 apartin Sfintei
Liturghii (92% din totalul imnurilor) iar Vecerniei niciunul.

DISTRIBUTIA PE SERVICII RELIGIOASE

Utrenie
8%

Sfanta Liturghie
92%

37



Manuscrisul 18 contine 46 de piese ce sunt desfdsurate pe 92 de
pagini de text muzical. Toate acestea apartin muzicii bisericesti de strana din
Banat.

In ceea ce priveste incadrarea acestor piese in unul dintre cele trei mari
stiluri ale muzicii bisericesti ortodoxe, observam ca din cele 40 de imnuri, 6
apartin stilului stihiraric (16% din totalul imnurilor), 21 apartin stilului papadic
(55% din totalul imnurilor) respectiv 19 apartin stilului irmologic (29% din totalul
imnurilor)

DISTRIBUTIA PE STILURI A NUMERELOR DE MUZICA BISERICEASCA

Irmologic
29%

Papadic
55%

Stihiraric
16%

38



In ceea ce priveste apartenenta pieselor la un gen sau altul al muzicii
bisericesti, studiind structura manuscrisului observam ca, dintre cele 46 de
numere ale manuscrisului,14 sunt Irmoase, 19 sunt Pricesne, 9 sunt numere ce
apartin cantarilor fixe ale Sfintei Liturghii, 2 sunt Pripele, unul este Polieleu si
unul este Svetilna.

DISTRIBUTIA NUMERELOR PE GENURI MUZICALE

Svetilna
Liturgice uzuale 2%
14%
Poliel Irmos
olieleu 339%
2%
Pripeala
5%

Priceasna
44%
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Din punctul de vedere ale apartenentei la unul din cele trei mari servicii
liturgice ale cultului divin public (Sfanta Liturghie, Utrenie si Vecernie), se
constatd ca 4 imne apartin Utreniei (7% din totalul imnurilor), 52 apartin Sfintei
Liturghii (93% din totalul imnurilor) iar Vecerniei niciunul.

DISTRIBUTIA PE SERVICII RELIGIOASE

Utrenie
7%

Sfanta Liturghie
93%
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Constatam asadar, in urma analizelor grafice, faptul ca Valeriu Magdu Tsi
concepe caietul de muzica bisericeasca ca fiind centrat pe necesitatile imnelor
mobile proprii Sfintei Liturghii, mai exact, a celor speecifice marilor sarbatori.
Vecerniei si Utreniei 1i sunt alocate un numar infim de imne, acestea fiind
plasate tot Tn contextul marilor sarbatori liturgice de peste an.

in mod inedit, o mare atentie este acordata pieselor ce apartin stilului
papadic, anume Pricesnelorprecum si momentului irmologic al Irmosului ce
inlocuieste Axionul uzual in randuiala liturgica a marilor praznice.

Absenta unei preocupadri pentru glasurile bisericesti respectiv pentru
fnvatarea lor cu ajutorulimnurilor proprii din cuprinsul Vecerniei sau Utreniei ne
determina sa presupunem ca dincolo de vreo strategie metodologica de
elaborare a acestui prim manual de muzica bisericeasca banateang, a existat o
necesitate practicd, anume aceea de a canta cu elevii preparanzi la slujba Sfintei
Liturghii a marilor sarbatori.

Intrucat este demonstrat faptul c3 piesele proprii corpusului comun
sunt indentice Tn toate cele trei variante, analizam cateva numere din cadrul
acestuia, desprinse din mansucrisul 18, selectat de noi din ratiuni ce tin de
vizibilitate graficd a textului muzical.
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IPOSTAZE ALE MUZICII BANATENE DE STRANA
DE LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

Irmosul Adormirii Maicii Domnului

Irmosul Adormirii Maicii Domnului se gdseste la pagina 40 a manuscrisului
18. Textul evoca Insemnatatea sarbatorii Adormirii Maicii Domnului:

,Neamurile toate te fericim pe tine, una, de Dumnezeu Nascatoare.
Biruiescu-se randuielile firii intru tine, Fecioara curatd, ca nasterea
fecioreste si moartea arvuneste viata; ceea ce esti dupa nastere Fecioard
si dupa moarte vie, mantuiesti pururea, Nascitoare de Dumnezeu,
mostenirea ta.”

Notat de catre Lipovan sub forma a 80 masuri de text muzical a cate 4
timpi fiecare, piesa evidentiaza glasul 11n forma sairmologica ca fiind format din
4 formule astfel:

- Formula A pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza tot pe sunetul sol'

- Formula B pleaca de pe sunetul fa' diez si cadenteaza pe sunetul re

- Formula C pleacd de pe sunetul do'si cadenteaza tot pe sunetul do

- Formula D pleaca de pe sunetul fa'si cadenteaza tot pe sunetul fa'; se
remarca in cadrul ei utilizarea unei alte scari muzicale decat in cazul
primelor trei.

43



L

| o— 1 1 -

| re— — \ r— 1=

| D - :

+ - )
e Ton Ve ==

- -~ - e
LA s Al v &
| a
n f = T
A | 1 1 | e < BRI
4 “@_ T g ™ ¢
. | BRA R P
5 b = 7
_ _ | ¥
_— - e -~
‘ I T 1 - |
;ﬁ__} I | LI ﬂ 4 .
F"' Y v, ¥\ B ¥
ﬂ' ’ L " . ’”
. 3 .
. — (‘z »’ i . 8 -~ : ¥

Exemplul muzical nr. 9 - Formulele glasului 1 desprinse
din Irmosul Adormirii Maicii Domnului

Cadenta finala se aseaza pe sunetul sol', fundamentala scarii piesei.

Exemplul muzical nr. 10 - Cadentafinald a Irmosului
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Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A - B—C—Bv—Av—Bv—D—Dv—Av—Bv—Dv—Av—Av—Av-caden!ﬁ

Scara muzicala a glasului 1irmologic prezinta o constructie ionica, ce
pleaca de pe sunetul sol, sunet fundamental. Treptele a Ill - a (si) si a VI - a (mi)
sunt mobile, fiind des alterate descendent (si bemol, mi bemol) acest aspect
conferind uneori un vadit caracter cromatic, determinat si de prezenta continua
a sunetului fa diez, care, desi nueste consemnat in armura, este prezent in cea
mai mare parte a discursului melodic.

Se remarca formula D, singura care contine sunetul fa nealterat, acest
aspect creand impresia unei inflexiuni modulatorii.

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetele do'si do?; traseul melodic
general al piesei este sinuos.

Din punct de vedere ritmic, se constata o varietate mai mare de formule
si valori, comparativ cu lucrdrile lui Atanasie Lipovan, formulel ornamentale
fiind preluate de valorie de saisprezecime. Se remarca de asemenea utilizarea
mai multor valori ritmice pentru sunetul candetial al formulelor (patrime cu
punct, doime sau doime cu punct). Totusi, piesa nu contine elemente inedite de
metrica saude ritmica.

De Tine se bucura

Axionul De Tine se bucurd..., propriu Liturghiei Sfantului Vasile cel Mare,
se gaseste la pagina 40 a manuscrisului. Textul, prin excelentd mariologic, al
imnului este urmatorul:

»De tine se bucurd, ceea ce esti plina de har, toata zidirea, soborul
fngeresc si neamul omenesc, ceea ce esti biserica sfintita si rai cuvantator,
lauda fecioriei, din care Dumnezeu S-a intrupat si Prunc S-a facut, Cel mai
fnainte de veci, Dumnezeul nostru. Ca mitrasul tdu scaun s-a facut, si
pantecele tau mai desfatat decat cerurile I-a lucrat. De tine se bucurad, ceea
ce esti plind de har, toata zidirea, Slava tie.”
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Notat de catre Lipovan sub forma a 59 masuri de text muzical a cate

patru timpi fiecare, piesa evidentiaza glasul 8 in forma sa irmologica

format din 2 formule astfel:
- Formula A pleaca de pe sunetul re'si cadenteaza pe sunetul sol'

- Formula B pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza pe sunetul la'

ca fiind
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Exemplul muzical nr. 11 — Formulele glasului 8 desprinse din Axionul De Tine se bucurd!

Cadenta finala se aseazd pe sunetul sol', fundamentala scarii piesei.
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Exemplul muzical nr. 12 - Cadentafinald a Axionului
Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A—Av—B—Av—Bv—Av—Bv—AV—BV—AV
Scara muzicald a glasului 8 irmologic prezinta o constructie ionica, ce

pleaca de pe sunetul sol, sunet fundamental.

Ambitusul numarului se situeaza intre re' si do?, traseul melodic general

al piesei fiind boltit.
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Din punct de vedere ritmic, se constata o desfasurare a discursului
muzical bazata in proportie de 90% pe patrimi si optimi. Sunetele cadentiale au
valoarea de doime. Se remarca o densa folosire a optimilor, in grupuri, de multe
ori curol ornamental.

Cantarea Israilitenilor (Polieleul La raul Babilonului)

Polieleul® La raul Babilonului... este specific Duminicilor din Postul Mare.
In manuscrisul lui Magdu se gaseste la pagina 46, textul fiind cel al psalmului
136:

»La raul Babilonului, acolo am sezutsi am plans,
cand ne-am adus aminte de Sion.
Aliluia, aliluia, aliluia.
in sdlcii, in mijlocul lor,
am atarnat harpele noastre.
Aliluia, aliluia, aliluia.
Ca acolo ne-au cerut noua cei ce ne-au robit pe noi
cuvinte de cantari.
Aliluia, aliluia, aliluia.
Si cei ce ne-au robit au zis:
»Cantare, cantati noua din cantarile Sionului!”
Aliluia, aliluia, aliluia.
Cum sa cantam cantarea Domnului fn padmant strain?
Aliluia, aliluia, aliluia.
De te voi uita, lerusalime, uitata sa fie dreapta mea!
Aliluia, aliluia, aliluia.”

Notat de catre Lipovansub forma a 127 masuri de text muzical a cate 4
timpi fiecare, piesa evidentiaza Podobia bdndteand de Polieleu ca fiind formata
din 2 formule astfel:

- Formula A pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza tot pe sunetul sol'
- Formula B pleaca de pe sunetelesi' / sol'si cadenteaza pe sunetul re'

3 Polieleul este un imn al Utreniei, propriu marilor sarbatori, ce este format din Psalmii 134 si
135 (vezi Nicu MOLDOVEANU, op. cit., p 578)
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Exemplul muzical nr. 13 - Formulele podobiei banatene a Polieleului

Cadenta finala se aseazad pe sunetul sol', fundamentala scarii piesei.

i
i

Exemplul muzical nr. 14 — Cadentafinala a Polieleului

Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:

A-Ay-B-Av-Ay-Byv-By-By-AV-By-Ay-Av-By-By-Ay-Ay-By-
Bv—Av—Av—Av—Bv—Av—Av—Bv—Bv—Av—Bv—punte—Av—Av

Observam asadar dimensiunile extinse ale piesei precum si tendinta de
a folosi repetitiv formulele, cel mai adesea luate doua cate doud. (A AB B).

Scara muzicala a podobiei bdndtene de Polieleu prezinta o constructie
alternativ ionica si cromatica, ce pleaca de pe sunetul sol, sunet fundamental si
realizeaza fie o secundd marita intre treptele Il si IV (si bemol - do diez) fie o
curgere ionicd a textului muzical. Treapta a Ill — a este mobila (si bemol - si
becar).

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetele re' si re?, traseul melodic
general al piesei fiind sinuos.
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Din punct de vedere ritmic, se constata o desfasurare a discursului
muzical bazata in proportie de 90% pe patrimi si optimi. Sunetele cadentiale au
valoarea de doime. Se remarca o densa folosire a optimilor, in grupuri, de multe

ori cu rol ornamental.

Heruvicul de la Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite

Heruvicul* specific celei de-a treia Liturghii a cultului ortodox, Liturghia
Darurilor Inainte Sfintite, intitulat Acum puterile, dupa primele doud cuvinte ale
textului, se gaseste la pagina 46a manuscrisului. Textul acestui heruvic este de
dimensiuni reduse, adaptabile stilului papadic, fiind urmatorul:

»Acum puterile ceresti impreuna cu noi nevazut slujesc, ca, iata,

intra impératul slavei...”
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Exemplul muzical nr. 15 - Inceputul Heruvicului. Stilul Papadic

Piesa prezinta o melodie proprie, conceputa in stil papadic, anume acel
stil care dezvolta muzical fiecare silaba a cuvintelor textului pe parcursul a lungi
fraze muzicale. Aparitia acestui stil a avut ratiuni practice, in el fiind concepute
momente muzicale ale slujbei ce trebuie sa acopere, prin imne cu text scurt,
perioade mai mari de timp determinate de anumite rugaciuni pe care preotul le
rosteste Tn taind sau anumite gesturi liturgice (tdmairerea bisericii, impartasirea
clericilor, pregdtirea sfintei impartasanii pentru credinciosi, etc...).

4 Heruvicul este un imn al Sfintei Liturghii caracterizat de un cant melismatic, desfasurat in
stil papadic. El se afla la hotarul dintre cele doua mari parti ale Liturghiei: Liturghia
Cuvantului si Liturghia Euharistica (vezi Nicul MODLOVEANU, op. cit., p. 568)
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Piesa este structurata in 64 de masuri de cate 4 timpi fiecare si prezinta
in debut 0 masura incompleta de 2 timpi iar traseul melodic al sau este boltit.

Magdu prevede ca armurd (trecutd doar in primul portativ dar general
valabild pentru intreaga piesd) sunetul si bemol. Acest aspect coroborat cu
faptul piesa se incheie cu o cadenta pe sunetul fa ne determind sa o consideram
ca avand o scara de facturd ionicd, cu sunetul fa sunet fundamental si treapta a
Il - a mobila (ea intdlnindu-se uneori alterata suitor).
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Exemplul muzical nr. 16 — Cadenta de final a Heruvicului.

Mai mult, anumite pasaje ne pot duce cu gandul la varianta tetrafonica
(irmologicad) a glasului 8 banatean:
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Exemplul muzical nr. 17 - Pasaj muzical asemdnator glasului 8 tetrafonic banatean

Cu toate acestea, traectul melodic ramane extrem de liber si de aceea
este greu de Incadrat intr-un glas anume. Cel mai probabil, modelul glasului 8 a
servit ca sursd de inspiratie in dezvoltarea melodica aferenta stilului papadic
(prin excelenta liber) a acestui Heruvic.
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Svetilna Nasterii Domnului

Svetilna sau Luminanda Nasterii Domnului se gaseste la pagina 60 a
manuscrisului. Textul evoca succint insemnatatea sarbatorii astfel:

pCercetatu-ne-a pe noi de sus Mantuitorul nostru, Rasaritul
rasariturilor, si cei dintru intuneric si din umbra, am aflat adevarul; ca din
Fecioara S-a nascut Domnul.”

Notat de cdtre Magdu sub forma a 32 masuri de text muzical a cate 4
timpi fiecare, piesa evidentiaza podobia bdndteand de Svetilnd ca fiind format
din 3 formule astfel:

- Formula A pleaca de pe sunetul mi' bemol si cadenteaza tot pe sunetul
mi'bemol

- Formula B pleaca de pe sunetul fa'si cadenteaza pe sunetul la' bemol

- Formula C pleaca de pe sunetul mi* bemol si cadenteaza pe sunetul do?
fiind utilizata Tn momente de subliniere a mesajului textului.
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Exemplul muzical nr. 18 — Formulele podobiei bdndtene de svetilnd
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Cadenta finald se aseaza pe sunetul la' bemol, fundamentala scariipiesei.
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Exemplul muzical nr. 19 — Formulele podobiei bdndtene de svetilnd

Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A—B—Bv_c—CV_Bv_CV_ BV

Scara muzicala a podobiei bdndtene de Svetilnd prezinta o constructie
ionicd, ce pleacd de pe sunetul la bemol, sunet fundamental.

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetele mi' bemol si mi*> bemol
traseul melodic general al piesei fiind sinuos.

Din punct de vedere ritmic, se constata o varietate relativ restransa,
bazata pe optimi, patrimi si doimi. Patrimile constituie suportul uzual al textului,
doimile sunt prezente exclusiv in semicadentele si cadentele dictate de logica
randului melodic. Un aspect interesant este de remarcat in folosirea optimilor.
Acestea apar de cele mai multe ori intr-o logica ornamentationald, formand
structuri foarte asemanatoare grupetelor clasice.

Pripeala Nasterii Domnului

Pripeala proprie Psalmului ales al Nasterii Domnului, din randuiala
Utreniei, se gaseste la pagina 61a manuscrisului. Textul pripelei este practic un
stih, fiind extrem de scurt:

»Marmiu-Te pe Tine Datatorule de viata Hristoase carele pentru noi
cu Trupul Te-ai nascut din preacurata si nevinovata fecioara Maria.”

Notat de catre Magdusub forma a 27 masuri de text muzical a cate 4
timpi, piesa evidentiaza podobia bdndteand de Polieleu ca fiind format din 3
formule astfel:
- Formula A pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza pe sunetul fa'
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- Formula B pleaca de pe sunetul mi'si cadenteaza pe sunetul re'
- Formula C pleacd de pe sunetul mi'si cadenteaza pe sunetul sol'

Exemplul muzical nr. 20 - Formulele podobiei bdndtene de Polieleu

Se constata o diferentd de dimenisune intre formula A si formula B,
datorata si stilului liber In care piesa este conceputa. Formula C induce o
inflexiune ionica.

Cadenta finala se aseazad pe sunetul re', fundamentala scarii piesei.

-6~
1 + ) N % - - %‘
A %; ]é i l‘. L =
:.3-’/— Mo . .- a7 ~

Exemplul muzical nr. 21 - Cadenta de final a Pripelei



Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A—B—BV—C—CV_BV
Scara muzicala a podobiei de Polieleu prezinta o constructie dorica, ce

pleacd de pe sunetul re, sunet fundamental. Treapta a VI — a (si becar) este
permanent alterata suitor, ea intalninud-se doar n registrul grav. Treptele a ll — a

(mi / mi bemol) si a Il —a (fa/ fa diez) sunt mobile, totusi utilizarea lor alterata
este accidentald. Tn cazul treptei a Ill - a, atunci cand e alterata, creaza inflexiuni
ionice.

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetele si becar din octava mica
si sol'iar traseul melodic general al piesei este boltit.

Din punct de vedere ritmic, se constatd o varietate mai mare de formule,
intalnindu-se diviziuni exceptionale (precum trioletul), care confera piesei un
caracter liber, doinit.

Priceasna Schimbarii la Fata

Priceasna® Schimbarii la fata a Mantuitorului apartine stilului papadic si se
gaseste la pagina 71 a manuscrisului. Textul, preluat din psalmi este de dimensiuni
reduse fiind urmatorul:

»Doamne intru lumina fetei Tale vom umbla si intru Numele Tau ne
vom bucura.”

Notat de catre Magdu sub forma a 30 de masuri de text muzical a cate 4
timpi fiecare piesa este formatadin 2 formule melodice astfel:
- Formula A pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza tot pe sunetul sol'
- Formula B pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza pe sunetul fa'

5 Priceasna sau Chinonicul este o cantare formatd, de cele mai multe ori, dintr-un singur
verset biblic ce se canta la strana, in stil papadic, spre sfarsitul Sfintei Liturghii, concomitent
cu impdrtasirea clericilor (vezi Nicu MODLOVEANU, op. cit., p. 558)
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Exemplul muzical nr. 22 — Formulele pricesnei

Cadenta finala se aseazd pe sunetul fa', fundamentala scarii piesei.

Exemplul muzical nr. 23 — Cadenta de final a pricesnei
Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A-B-A,-By,-Bv-Av-Av-By

Scara muzicald a pricesnei prezinta o constructie eolica, ce pleaca de pe
sunetul fa, sunet fundamental. Este interesant de remarcat prezenta sunetului
fa diez in debutul piesei. Acesta este insa explicabil prin aceeasi atractie a
sunetelor practicata de sarbi si trebuie inteleasa Tn contextul celor doua sunete
sol care o incadreaza.

Coborarea la sunetul fa si apoi revenirea pe sunetul sol reprezinta
mediul propice si totodata o buna exemplificare a atractiei mai sus mentionate.
Ea se manifesta nu din comoditate ci din cauza substratului bizantin, aceste
fenomene demonstrand ca la origini muzica banateana nu utiliza inaltimile
sonore diatonizate si adaptate tonalului european atat de mult precum o face
astazi.
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Ambitusul numarului se situeaza Intre sunetelefa'si do?, fiind extrem de
restrans iar traseul melodic general al piesei este sinuos.

Din punct de vedere ritmic, se constata o varietate relativ restransa,
bazata pe optimi, patrimi si doimi si uneori saisprezecimi, utilizate in grup, cate
doug, n locul optimii

Heruvicul, glas 1

Heruvicul comun, propriu celor 2 liturghii intalnite cel mai des in anul
bisericesc, cea a Sfantului loan Gura de Aur si a Sfantului Vasile cel Mare
apartine stilului papadic si se gaseste la pagina 83 a manuscrisului lui Magdu.

Textul responsabilizeaza credinciosul participant la Sfanta Liturghie
vis-a-vis de calitatea sa de a fi, in chip tainic, asemenea Ingerilor atunci cand
participa la solemnul moment Euharistic, fiind urmatorul:

»Noi care pe Heruvimi cu taina inchipuim, si facatoarei de viata
Treimi intreit sfanta cantare aducem, toata grija cea lumeasca acum sa o
lepadam!”’

Notat de catre Magdu sub forma a 114 masuri de text muzical, piese se
prezinta ca avand o particularitate deosebita. Textul muzical este Tmpartit in
trei mari sectiuni repetitive, ce pot fi asemanate conceptului de perioadd din
formele clasice. Evidentiate de fiecare data cand se repetd, ele poarta
denumirea de Figuri denumite ca Fig. I, Fig. Il si Fig. Ill. Intrucat fiecare dintre
figuri este formatd din doua sau trei formule constitutive, le prezentam
separat, in cele ce urmeaza, astfel:

Figura | se compune din 2 formule constitutive:

- Formula A pleaca de pe sunetul re'sau la'si cadenteazape sunetul Ia’
- Formula B pleaca de pe sunetele si'sau fa'si cadenteazdpe sunetul re’
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Exemplul muzical nr. 24 - Figura | a Heruvicului

Figura Il se compune din 3 formule constitutive:

Formula C pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza tot pe sunetul sol'
Formula D pleaca de pe sunetulfa'si cadenteazatot pe sunetul fa'
Formula E pleaca de pe sunetul re'si cadenteaza tot pe sunetul re'
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Exemplul muzical nr. 25 - Figura Il a Heruvicului

57



Figura lll se compune din 3 formule constitutive:
- Formula F pleaca de pe sunetul sol'si cadenteaza tot pe sunetul do?
- Formula G pleacd de pe sunetul re?si cadenteaza tot pe sunetul re?
- Formula H pleaca de pe sunetul do®si cadenteaza tot pe sunetul la*

v

e

Exemplul muzical nr. 26 - Figura 11l a Heruvicului

Cadenta finala se aseazd pe sunetul sol', fundamentala scarii glasului.
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Exemplul muzical nr. 27 — Cadenta de final a Heruvicului

Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:

(A— B - AV_ Av)Fig.I _ (c -D- E)Fig.ll _ (Av_ Bv_ AV_AV)Fig.I_ (F -G- H)Fig.lll_ (cv_
DV _ Ev)Fig. n_ (AV _ BV _ AV _ Av)Fig.l _ (F -G- H)Fig. m_ (CV _ DV _ Ev)Fig. n_ Cadenté
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Scara muzicala a heruvicului prezinta o constructie ionica, ce pleaca de
pe sunetul sol, sunet fundamental. Treptele a lll — a si a VIl - a sunt mobile
(fa/fa diez respectiv si/si bemol)

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetelesi becar din octava mica
si re?iartraseul melodic general al piesei este sinuos.

Desi extrem de intinsd, piesa nu prezinta particularitati ritmice notabile.
Se remarca prezenta exclusiva a trei valori ritmice (optime, patrime si doime)
respectiv a unei combinatii (patrime cu punct — optime).

Cuvine-se cu adevarat, glas 5

Axionul® Liturghiei Sfantului loan Gurd de Aur, cel mai cunoscut
deoarece se canta in toate duminicile obisnuite, se gaseste la pagina 83 a
manuscrisului, intr-o forma asezata pe sonoritatile glasului 5, Textul, mariologic
prin excelentd, este o rugaciune de laudd adresatd Sfintei Fecioare Maria:

»Cuvine-se cu adevarat sa te fericim, Nascatoare de Dumnezeu, cea
pururea fericita si prea nevinovata si Maica Dumnezeului nostru. Ceea ce
esti mai cinstita decat heruvimii si mai marita fara de asemanare decat
serafimii, care fara striciciune pe Dumnezeu Cuvantul ai nascut, pe tine,
cea cu adevadrat Nascatoare de Dumnezeu, te marim.”

Notat de catre Magdu sub forma a 49 masuri de text muzical a cate 4
timpi, piesa evidentiazd glasul 5 in forma sa irmologicd ca fiind format din 2
formule astfel:

¢ Axionul este un imn al Sfintei Liturghii inchinat Maicii Domnului care se canta imediat dupa
prefacerea darurilor (vezi Nicu MOLDOVEANU, op. cit., p. 552)
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Exemplul muzical nr. 28 - Formulele muzicale ale glasului 5 irmologic
desprinse din Axion

Formula A pleaca de pe sunetul mi'sau la'si cadenteaza pe sunetul mi'
Formula B pleaca de pe sunetul la'si cadenteaza tot pe sunetul sol'

Cadenta finala se aseazd pe sunetul mi', fundamentala scarii glasului.
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Exemplul muzical nr. 29 — Cadenta finald a axionului
Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A - Ay- Av- By- By- By— Ay- By— Ay- Av- By

Scara muzicala a glasului 5 irmologic prezinta o constructie dorica, ce
alterneazad cu unele inflexiuni eolice datorate mobilitatii treptelor a lll — a (fa/ fa

diez) siaVl-a(do/do diez)
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Ambitusul numarului se situeaza intre sunetele do diez din octava mica
si do” becar iar traseul melodic general al piesei este sinuos.

Din punct de vedere ritmic, se constata o varietate mai mare de formule,
intalnindu-se diviziuni exceptionale (precum trioletul).

Sfant la Liturghia Sfantului Vasile cel Mare

Imnul Sfdant este Domnul,din partea centrala a Sfintei Liturghii respectiv
de o vechime ce coboara pana n zorii crestinismului (ca dovada stand faptul ca
el este propriu tuturor confesiunilor crestine istorice’, se gdseste Tn manuscris
la pagina 42. Textul, preluat din Vechiu Testament, mai exact din viziunea
profetului Isaia, este urmatorul:

nSfant! Sfant! Sfant! Domnul Savaot! Plin e cerul si pamantul de
slava Lui! Osana intru cei de sus! Bine este cuvantat Cel ce vine intru
Numele Domnului! Osana intru cei de sus!”

Notat de catre Lipovna sub forma a 47 masuri de text muzical a cate 4
timpi fiecare, piesa este formata din3 formule astfel:
- Formula A pleaca de pe sunetul re'si cadenteaza pe sunetul fa' sau,
dupa caz, fa' diez
- Formula B pleaca de pe sunetul fa', fa' diez sau si' si cadenteaza pe
sunetul la*

7 Ene BRANISTE, Liturgica speciald, Editura Episcopiei Dundrii de Jos, Galati, 2002, p. 317
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Exemplul muzical nr. 30 - Formulele imnului Sfant...

variere ritmica si agogicd a formulei A

Formula Creprezintd o dinamizare a textului muzical, fiind practic o
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Exemplul muzical nr. 31 - Debutul ultimei sectiuni a imnului Sfant... (Formula C)

Cadenta finala se aseazd pe sunetul fa' becar, a treia treapta a scarii

glasului.
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Exemplul muzical nr. 32 - Finalul formulei C si Formula A cadentiala



Modul de dispunere a formulelor este urmatorul:
A-B-A,-A/-B,-B,-A/,- A, - C-A(cadenta)

Scara muzicala a glasului imnului Sfdnt prezinta o constructie doricad, ce
pleacd de pe sunetul re, sunet fundamental. Treapta a Ill - a este mobil, (fa/ fa
diez), creand ample inflexiuni mixolidice.

Ambitusul numarului se situeaza intre sunetelere'si si' becariar traseul
melodic general al piesei este boltit, sinuos pe alocuri.

Din punct de vedere ritmic, se constata o varietate relativ restransa,
bazata pe optimi, patrimi si doimi. Patrimile constituie suportul uzual al textului,
doimile sunt prezente exclusiv in semicadentele si cadentele dictate de logica
randului melodic.
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CONCLUZII

Analizam in cele ce urmeaza piesele muzicale religioase selectate spre
dezbatere de acest capitol. Am precizat deja faptul cd, desi am utilizat doar
manuscrisul 18, aceasta se datoreaza unor ratiuni pur grafice: scrisul muzical si
literar al acestei variante a caietului lui Magdu este cel mai lizibil.

Mai dorim fnsa sa precizam si urmatorul aspect. Daca n cazul primelor
trei manuscrise pare logic a selecta cate un imn pentru fiecare glas, in acest caz,
analizele care urmeaza trebuie argumentate si explicate.

Manuscrisul de fata nu contine glasuri ci este mai degraba o colectie de
imne liturgice speciale, dedicate marilor sarbatori crestine. Este adevarat ca
aceste imne au, la baza constructiei melodice glasuri nsa, spre deosebire de
muzica psaltica, muzica bandteana manifestd tendinta de a se indeparta mult,
in cazul irmoaselor sau a pricesnelor, de structura si formulele muzicale ale
glasului.

Din aceasta cauzd, atunci cand am selectat spre analiza lucrarile din
acest manuscris, nu a contat atat de mult glasul In care ele sunt concepute
(care poate fi oricum doar dedus pe baza altor carti de cult, el fiind neprecizat)
ci a contat selectarea a cate unui esantion reprezentativ din fiecare gen muzical
prezent in cuprinsul manuscrisului (Irmos, Heruvic, Pricesana, etc...)

Privite din acest punct de vedere, categorizarile care urmeaza nu sunt
de prisos ci relevante. Deoarece, in afara de irmos, intalnit pe mai multe glasuri,
dar carora li se aplica spectrul acelorasi tipare arhitectonice, ritmice si melodice,
majoritatea celorlalte genuri, cum ar fi Polieleul, Svetilna sau Priceasna, au de
obieci o melodie proprie, aceeasi pentru toate. Asadar, centralizarile bazate pe
datele obtinute din aceste mostre se pot extinde intregului gen dezbatut.

Mai mult, manuscrisul oricum nu contine mostre ale tuturor glasurilor
banatene din aceas perioadd, deci si Tn cazul pieselor asezate pe muzica unor
glasuri precizate, categorizdrile sunt utile cu privire la glasurile respective.De
asemenea exista, Tn noua din cele zece cazuri studiate, poate cel mai important
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element identitar al muzicii de strana banatene, anume prezenta formulelor
melodice constitutive care aici se dovedesc a fi valabile nu doar pentru glasurile
bandtene in sine ci pentru un spectru mult mai larg de imne religioase.

Incercdm asadar, in cele ce urmeazd, extragerea unor concluzii
schematice ale analizelor muzicale, cu mentiunea faptului cd, in procesul de
prelucare a datelor, am folosit 9 din cele 10 imne analizate. Heruvicul de la
Liturghia Darurilor Tnainte Sfintite a trebuit I3sat la o parte tocmai datorit3 lipsei
unor formule melodice clar identificabile, deci a unui stil prea liber pentru a fi
supus analizei statistice.

Asadar, din cele 9 piese analizate, constatam, din punct de vedere
arhitectonic, ca se remarca existenta a 4 piese cu 2 formule constitutive, 3 piese
cu 3 formule constitutive, o piesa cu 4 formule constitutive respectiv o piesa -
caz rar intalnit — cu 8 formule constitutive.

Schematic, proportia arata astfel:

FORMA ARHITECTONICA A PIESELOR ANALIZATE

8 formule
11%

4 formule

1%\

2 formule
45%

3 formule
33%
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Din punct de vedere al scarilor muzicale intalnite in piesele analizate,
constatam ca 4 piese utilizeaza scari ionice, 2 piese utilizeaza scari dorice, o
piesa utilizeaza — din nou o premiera a cercetadrii noastre — o scara eolica. Un
aspect inedit este dat de alte doua piese care utilizeaza, in cuprinsul lor, doua
scari muzicale ce alterneaza. Astfel o piesa (Cdntarea Israelitenilor) utilizeaza
alternativ scara dorica si cea ionica respectiv alta (Cuvine-se, glas 5) utilizeaza
alternativ scarile dorica respectiv eolica.

SCARILE MUZICALE PREZENTE iN MANUSCRIS

Doric/Eolic
11%
lonic/Doric
11%
Scari lonice
45%
Scari Eolice
11%
Scari Dorice
22%
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Din punct de vedere al sunetelor fundamentale ale scarilor proprii
pieselor analizate, se constata faptul ca 4 piese au ca sunet fundamental
sunetul sol, doud piese au sunetul re, o piesd are sunetul mi, o piesa are sunetul
fundamental fa respectiv o piesa are sunetul fundamental al scarii la bemol. Se
constata asadar o paleta mult mai variata de sunete fundamentale decat in
cazul altor manuscrise, ce poate fi prezentatd schematic astfel:

SUNETELE FUNDAMENTALE ALE SCARILOR

Sunetul LA

bemol
11% Sunetul RE
22%
Sunetul FA ’
11%
Sunetul Ml
11%
Sunetul SOL
45%
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Din punct de vedere al sunetelor cadentiale, se constata de asemenea o
mare varietate, astfel: pe sunetul sol cadenteaza 4 piese, pe sunetul re 2 piese,
iar pe sunetele mi, fa si labemol cate o piesa.

SUNETELE CADENTIALE ALE PIESELOR

Sunetul LA
bemol
11%

Sunetul RE
11%

Sunetul Ml
11%
Sunetul FA
22%
Sunetul SOL

45%
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Spre deosebire de tratatele lui Lipovan, exista aici o tendinta vadita de
utilizare a sunetului fundamental nu doar ca sunet de inceput al piesei ci si ca
sunet cadential. Din cele 9 piese, 8 cadenteazad pe treapta | a scarii si doar una
singura, (Sfant...) pe treaptaalll - a.

TREPTELE FINALE ALE PIESELOR

Treaptaalll-a
11%

Treaptal
89%
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In ceea ce priveste ambitusul pieselor, acesta este destul de variat,
implicand distante precum cvinta (o piesd), sexta (2 piese), septima (o piesd) si
octava (cinci piese).

AMBITUSUL PIESELOR

Cvinta

Octava
56% Sexti
22%
Septima
11%
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Ultimul criteriu analizat, cel al traseului melodic, indica faptul ca din cele
8 piese, 2 au un traseu boltit iar 5 au un traseu melodic sinuos. Tot ca element
inedit, exista o piesa ce alterneaza traseul boltit cu cel sinuos.

TRASEUL MELODIC

Boltit/Sinuos
14%

Boltit
14%

Sinuos
72%
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ANEXA

MANUSCRISUL Nr. 18
CANTARI BISERICESTI PUSE PE NOTE DE
PROFESORUL VALERIU MAGDU

(FRAGMENT, PRIMA PARTE A MANUSCRISULUI)






Monuscrieul by 3

_fmfhomlm s oiniare biserlosssch vaieriu Megdu dela Tnebitubwl pea
lagoglo-tecloplod lecesan din Arad sorts in anii OT=-T04, cupz mzi.ni:
svstUne, pripele heruvice, Lymoaes yi prlossne duminscaie gl ale sdz=
pEtorlior,pe meiodis veche tradiflonsdf tn pagtile Banatulul yi Cri-
panel,

fubsemnatul Tean Parce preot penulonsr in sinnicolsul Mare donez

ment letorlc pentru cel o8 ar dorl e& studlsze clntares bilssriceasch

in anil amintivi.

prezeniul manuscrls seotlel muzlcale a Mitropelisl banstulul ca deou= {
!
’ |

sinnicolaul-mare, T maxtle 1982 !
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